Chacan per Hamem:

Juepn en un zentide heraclileo ¥ no como construceidn some-
litla @ leves pre-establecidas Juego darde lo pesible pertene-
e 1 la conscancia interminanle de la maniivstacion, Siempre
la filosafia reconoeid en el arte el caracter fundance de lo pro-
pizoente humana como el espacio abicrto de lo revelada. De
alli que el arle, en un sentido fuerke, no dependa del hom-
bre. En esencia el hemibee es hormdlogo del arte: el hambre ez
nombee como Hbercad inendicionads, v el arte cz arte coma
libertad ceaiizada, Por esn curcee de consistencia tado lo gque
ac diga respecto al “desting” el arte. E1 hombre ne puede
decidit purque su propia existencia ne depende de &l Sélo le
queda, ¥ éske ks suonérite, recibirlo, permitirlo, dejarle scr
dlejar gne aekien las palabras, log senides, las pineeludas.
Mailarme dijo doy vosas escnciales en este sentide; prime-
ri, que 2o 1o debe dar Ia “iniciativa & las palabras™; segunde,
gue “el autor cs el primer lecloe™. JQué signilican catas afir-
maciones? Significan que la shra oo existe ankes yee la obra-
hecha, que la nbra como tal ohra e cs pensada ni imagina.
da antes de Tu nhra (eomo 51 une reslizara un madelo meo-
Lal de la obra v luego fo trazladara & e pdeina o ls welac o
que s dobe cuestionar es, precisaments, I idea de “trasla-
dar™ =i suprimo ese “traslade”, o lo mimesis, lo gue queds
ez el modelo sin realidad o la pura electualizacion sin mode-
i, ol pura movimients “ereative™. Bl pocta coloca b lapicera
sobre 1a haja en blanen v ¢l poema comienza a eseribirse salo,
lns palabras surgen salas, por sabre toda coneicacia de =1, por
sabre Loda concisncia constiluyence. Ellas toman *la iniciati-
va® v erean ef prema. Pero todo se daen el orden del munda.
Kecorderos eoma relata Rillke ol nacimienca de la primera de
las ffeuios: dice que caminaba junto al mer en medio de Tu
cormenla, ceando ovd una gran vow que deeta: “ghuido, 51y
clamase, me viria deade log drdenes angélicos?™ Asi comanzd
el prema, ¥ ol “antor” fue, en realidod, el primearn quc eactehn,
& Lewih, ks que s escribia bajo sus ajns sin nadie que lo cserl
bicra “la vow que se siree deoani ez mas que ¥o namo”, dije
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crana carla de la mizma dpoca, Maincovski tambign soulava
gue el poema “se lo aparecia” de prento bajo la forma de un
riling td, tats, tatd, b, tatd . ¥ lo mismao ocurre con el pin-
L. L pincelada esta vano pogeida por una Iersa cxterna:
na sabe, racienalmente, lo que va o haccr, pere lo bace, como
=1 desde un londo “abismal” (sin fundamento) surgiera haela
¢l pinter la pineelada. Lo gue se ve ez la pincelada del pin-
Lor, el ir 7 venit de lnomann con el pineel alzando y depositan-
da dleo aobree la tela, I que no se ve o8 ol movimiento de la
tala y del pincel ¥ del dleo moviendn la mane del pinlor, vale
decir &l movimicnto verdadera de lz erencidn: el adveniz, el
llegar 1o epilania de la “obra”. Poro hay que estar dispoes-
in al socrificio para ser merccedor de sse exlramo de asce-
size v e despojo donde s phira se da sin nadie gne lo dé ¥ sin
nadiz que la reciba, como puro aparecer. Lia “inieialiva” no of
del perla (ni del pinator o el maiziend sing de la totalidad del
lenguajs como lenguaje, vlene como uny gracia, Sin ningu-
na razon, “Norece porque florecs”, pergie se. e esta oo,
ol trabajo, mortal o cuante conlleva el aniguilamiento del
sujeto dador de senlida, que realiza el “artisks”, es un trabaj
pleno de historicidad x de sulrimienle gue sdio sirve de pre-
paraviin, de deapeje de lo shivrto comw posibilidad de que laz
palabray hablen, de gue por sobre el homlbee cllas s reve-
fon en 2l simple neto de davse, Podemoy decin de otra mane-
ra, gue ol poets v el pinkor os cea vaciedad donde se produo-
pee la revelacion del “arte”, Braoee dijo una frase maraviilo-
ga; “Sensacidn, Rovelacidn™; toda sensacidn, desde la i
peguena hasta la miis grande, oz el hecks prodigicosa, inelu-
sa podriamos decir milagrozn, de la revelaodn del mundo; &2
la rotzlidud ded ounda revelade También Kant, on s lercuerd
Critive, hize ls surprendence afismacién de gque o es posi-
biw aprender a sor poeta” porque Bb arte “no sc cnsens”, ¥
quie ni ks poetas mismesd saben céroo e hocen W02 poemas, ¥
na zabicndele mal pueden ensendrscln a otros™. Bate quiers
decir que una vez agetada toda “enzefianwa”, tode trabmjo, o
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pineciade ol pelabre se absoluiize, pasa ¥ oSer Sin unkos o
despues; se vuelve “sterna”, como dijo Balaille refiricndase
fay pinturas de Liseaux. Cada obra, ses onal soa, upoba todas
sus posibilidades ¢ instala su “forms”™ en osa inmovilicdaat, 4
i que despuds ubicames en una hiskoria, coma 51 lo allimo
tiera la expresion acabada de una telealogia.

Elurte ez indefinible, No nbslante os pasible entender por
weee o la sums de "ubraz” e veron Hamadaz, que Mlama-
muos woaque alpin dis se Damaran aete. Inehisa exikken obras
de arte que nunes Meron ennsideradas como artes Tar -
Rl una punca de Mecha, un areo, un dalmen, una choza o ung
piramde. Taes can, mas lode lo que se penzi y eseribid sobre
el arte, ¥a Meran los prapios “creadures” los flisofes o lox eri.
licos, eonligura «l sapreio del arle, Mds aun: NI conesy-
ter ¥ ningruna filesofia podran, nuenes, definir ol arte de mare.
ra definiliva, Siempre se seguird preguntanda qué cs =l arte.
A51 COnNE SIRINPre 50 sernitd pregpmiando qne ez el Hurog n:
s DHos. Tamlidn siempre balrd gquicnes crean que sn prn-
pla fdea del arte agoly o ride eoenta del drie, ¥ aiumpre ekl
:::-?rci desmentiia por mievas idegs ¥ Leorias, vaoque l arle,
SICOLpre TUeve ¥orendelonle, esid sreds afls el eanerals, o el
concepta, la Leoria (losafica o eritica, siempre viene despuds,
Fiene eono Iy sombra cvaneseenle dal euerpa que ez la *ubra”.
Lhair ezt ne significa negal gue las teceins: havan incidido
ar el acto “crealive™ oo una dpocd determinada ¥ en algu-
Hos moinentos espoeciales de las épocas s conslilnyen grie-
poz, tendencias ¥ csenelas que gl wnisune con ul rrabaji de
J.I'_.Z-S'. “arkistas” difinen lo que podriames Uamar ul eapreritu del
teeonpa, Adregandn, ne olsbante, qoe 91 bica i abra ve T
te-munde, a1 sy especificidad es obra de RrEC, ¥ an cuanto el
g LI, eXpresanda v a la ves desprencdicndose soberang-
enide de sus “condicionamisntes” mara ser I FLLE e

Pere pue ea? Ante wode o e ana mepreseninsidn, O o
Magricle pinta una tpa v wseribe en el cuades “estn na es
na pipa”, eng onlisnde, sheyiaonen Erxque noose trala de une
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plpa sina de anoenadeo o 1o pregunta sohre 51 pintaba nifios
wa ot impresionisia respondio:s “no, vo pinta cuadros"].
Pl hien. Pero fpenzando en alguicn que dindole b rasin Le
dijers: "por SUPLeELo que na e wna pipy sino aorepresenio-
c1on de ana pipa”) Mapricke hubiery podido szeribir “este ne
eg la represenlacion de ona piga™ Lugpro: no og una pipa. o=
un euselro; pero, ¥ esto oz In esencial, tampaca o2 Lo reprosen-
tacidn de una mpa. Botonoes jgué es? Evidentemenle es |
representacién de uaa pipn, pero 1o proow, ol becho de aris,
Lo oF qUo sea wns representacelon mas o menas lperads de
una prpa, &g, prectsemente, alga (e capecilionmants “artiz-
Lien™ quue va muds olld de la representaciin, pere gse mas-alla
de la representacidn en la peopla representacion no oz deil-
nible, i e definible s que ninguns definelon, regio, pucda
aglar la “obra”, pues sicinpre éska es nds que tocda defini-
en ¥ que todo andiisiz; si se pudiese definde ol acrte se corra-
ria elausurande Lo posibilidad de lo "noeve”, Podrin deciese,
como Santo Tomds, que el arte 63 ¢l "eaplondor de I lrma®,
¢ inclugn podria haber on acuerdo gonernl sobrs eska “defini-
cidel”) pene de inmediate se plantearts In pregunta sobre el
sig e lencdo de sepdendar, v que so preneralidad trasiada sim-
plemenle & ofre nivel la inisma imposikalidad de definicicn.
Alrnien, por clenxple, podria afirmar que espdowdor sipnili-
ea gue ehy succde alpo-sin-nombre, o que puramenle s
cle, gue lalped pusy, no sabemes que, nr poclemos nombrarlo,
pern ledgal pasa, enya inmensidad o podemos capiar por ser
Lcinmanencia del gropio bombrs como fndernoerie. Docions,
par gemple, rio, v de inmediac nos pregunlamms qed Liene
gue ver cia plabrs conoeso 1 limicadn que g2 o que nembes-
mios i’ jhe puede ponsar e inkenciona o cnal cs el eon-
benddao, el veforeate, begos leva “adentro” csn palabies? iz
Ser ¥ parccivra yue odes gabemes o qud s relivrs o palabra
Ser Y e rmizma suecde con b palabes “aree™ Poro jqud enfen-
demoa con las palabras “Sa™ o “rie” o “aeie™

Hilderlin ulilizd muchaz veces la palabra segredo, Br un
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crase domcle, por una parie, sl gue oo se puede Sesplioar”,
v por Lo odra que *hay” infinil? Kl infinite no se puede cxpli-
pE DRTE existe, ¥ no sdlo exisle sing que oatd on la presen-
via material del cuadre, Toego eompara a la pintura con “una
muidsica” (algo s consistencia de co=n, 2o mimesiz); la pimtn-
riLuna musica oue lo arrebaks “hasta Lal punto que me oln
dé e comer ¥ de bober”, A eso lo Hlamo # hay-del-hay, 2 la oo
nnfiormidad con el zimple hay, a 2se “inexplicable” tan pode-
riz que trascicnde las necesidades elemantales de la vida
privlucicnde parilisis por ocupactdn de zhaolulie Tambidn
Tram van Velde habla de la misma “masies™; dice gque “la
pinturn vs e o, un njo cegado que continia viende by que
anceguece” pues fae pinta Lo fegpesible g pintar™ el ojo es un
aju ciepo, pers conbinga vieonde; e gque ez aaposible de pinlar
s panla; soui esld la clave: 51 es clepo o: clego ¥ 81 8 impasi-
bile, es imposilde, eslis es Lo comn, pero gie cobargs el pintoar
dice que el ciepo ve (sin dejar de ser ciepo), ¥ gue se pinta lo
impesible sin dejar de ser imposible), B insiste: "Tna cels es
siemprs miy misteriosa, B una dluminacida. Mo o la poede
cxplicar. TTna tela ez una espacie de milagro™; milagre pre-
clzamense porgque sende impesible #2; pee leminacidn hay
que entender revelacion: en el darse =p revela fs que hay on
¢l haw, ol "algo” “infinite” o Sincxplicabie” impesiile. A esta In
Hama “milagra”, al hecho e que o puedy ser por impasible,
v & por donacldn. 5ilo que hay-hay, entonees no hay mila-
preny pero #es nposible que haga loogque hay v sin o embarg
Kav, noeso ko nmarmos “milepro™ el mnilagen del arte 1zual que
el milagroial “nambre” y 2l milapra del "meode”. Exeesos
de lo dedo sin dador, Inziste: “el acto de pintar es incvitable
I degencde de woluntad de artistal = perfecksmenle nex-
plicable™ e alli que, e consecuesein leglea, dign que Bes
nacssnrio dejar nbrar el no-abres™, porgue g oseara el chrar
pze encieade, @] obrar consclente, pensatal, 21 frisleein™ de la
pintura dezaparcceria, desaparcecriz la pinoara coma Lal, e
gpue Ssba es Yl puardinns dal mislerin®.
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L= la misma problamdtica que trata Merlean-Fonty cn £
ago o of espivite, AN &firma que Cémanne “al pasear la pro-
funcidad lo que asea ez el cetallide del ser®, ea decir del saee
Gue 130 esta gomecicde a nada, del Ser-Ser, de eze Ser sin ante-
eedente, gue caz-gin-ger o que eg "mas-alld-del Se”, ¥ gue sin
srmbargo sedaen el enadro o en el pocma. Por czo "ol cuadee
na es el espeelacu o de alge sion el especldealo de nada® inada
de algad; “porqpoe el arle no es construceitng actilicio, relacidn
industrioss con un espacio v unomuando del aiuera, es, on vere-
dad, al ‘grite inarkienladn’ del gque habla TTarmes Trismegisto,
somegante 'a la vox de |l luz™ (2] posta o el pintor som quiienes
permniten que la voz se articule ¥ que la fis hobfz), Ta pinti-
rii —concluye - @3 “nna progentacicn sin conceptos del serni-
viaraal®. Esto entaza con el mizma rize de los pintores ¥ nne-
vamnenbe con la excecdencis del decir quo os lo sedfime.

Para Hothiloo, por ejemplo, "ol ceadeo deoe zor una revela-
cidn”; pars Newrnnn, “la base del aclo esldbico es Lo idea com-
plajn s conecta con el musterio de la vida, del homiee, de la
narralexa”. Y Malherwell, por sic parke, seslisne e el arte
ahsrracto es una ferma de mizlioa”™. Las referenciuas serian
mrerminables, pero se frata de rodear 1a eoss misma® y o
de referencias, La “eosa misma” e e] arte,

Harold Bosenbers supo decir que las manzanas deben des-
aparcoe: “para que nada so interponga a la accidn de pintar®.
I eala manera ignoraba gue cenca S0 pPINCAYDR IMENTATAE,
mi mnnlaiias, ni ninos, ni dllimas conas, ni Guernicas... No
hay represenlacidn sing presentacitn.g 5ioun cundro padicze
hablar diria las mismas palabras gue YIIVI snre In regquisi-
toria de Moisés: “soy ol gque s0y™; o no roprogento nada. Peoe
cpar e ze laosa acte o ega figeme? Por el plus que ca el arte
cunsliteye o propiamente dieio. FEarle mderng se cocon-
trad asi con 1o aehdine que eg el acto coma Lal, 8 palabra coma
Lzl, ¢! annida coma tal, la pintura coma tal. Peee, v osto ex (o
e la Trasae de Boacnbery descaida, siempee Jue ase, sicmpre
gp trabd de un dcko gue, &n o abierte que e el hembre, dosan-
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de ese, enands cso ¥ surgimiento de ass v erfe son lo misme.
algo qne nace, como todo nacimien o, nediante procbas, eshe-
Zos, intencos, éxitos ¥ fracases, ¥ sigue, en nosalros, viniends
desde 1o zio memoria ¥ verdo a 10 desconaeido, 2in e ¥ 210
voerir, eoocl movimicnda exldtico de lo pura presenciz,

11

Ml arte moderno puzo oen evideneia que o pinlara nanca
fue representativa, pucs lo dade mas alld de Ins "mocivas” ¥
al mismo ticmpe o través do elloz, en el espaeta que Hangaemos
“tiadro”, ez de un orden mds que represenkalivo, oo anden
gue os la pinturs enosioo ba pinduara en cnanto subsume o real
G wid prefundys metamarinsis de abstraccion-idesl, Tn eske
sentido el inlento b o pinlura inoderna fue el de pintar s
pintuara. Lagque de ninguna manara deba serconsiderade una
Mihrracidn” #inn el penerse del pspacio propianente pictérl
e corma “metiva”’, Bz posible mirar un enadro Baurative v al
mismn lempn, medianie un desdoplamisntn del ver, conver-
tir lo reprosentativo on no-represcntative, viendo e gque no s
muestra o desprondicndo Lo mieada de la narracion para ver
L piabura siooremiticla 2 ale ajeno o =1 viendo en lo dado Lo
obrn de lo dado, sobreponisnde &n nna eseena alra escona-ori-
ginaria, pero ne en lo distinte sino en lo misma & ese Lo Lo-
mamaz arte. ¥ vao os ol eapacio del arte moderno.

Enrtrar eztéticamente cn el eapacio no-reprezencacivo fue
sEeniprE necesario para la compranstin del acte. Lo ceneial,
poor ejemply, no radica en el hecho de goe los "oapacns” de
Yan Cogh cxprezen ol mundo de log camposinos, su pobresy,
closudor ded tralego, la Lierra que bransitaror delorozamen
Lo, sicne & lo prooiamente piotdrico que esld @ el cendro v
paradejalrence e ef reds el ceaden gue o8 lo propia esigtion
del cuadro. A pate hecha, reconocible en Leoria, oo se o prode
nombrnr. [Ns imposthle constrre un concepbo ique rinidy ouen-
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tn de ase que esld al nisomoe tlempo en tode cradro y aderis,
tal ver, en vierla modificacidn, aemejante sl éxlasis, propia
de la concemplaciin “eslélicn”™ La expresidn “ademas” inlen-
ciena clerta impo=ibilidad real de develar ¢l significadn espe-
cifion de la pinoara, de poseerln camn alge que ouede caplare
ser o omancea definitiva, Bl eraden seoneestea ¥ oen el movi-
mienhs en que se macstra se aculta, mueshre su "belleza®™ ¥
ponlty u Leama inlima v a la vez desconceids dal sqr humana,
el punlo donde deja de ser, coimo ST ¥ comno ofre, e devenis
trazcendencia-inmanenie. Y o eete sentida sacralise crean-
do un espacio donede tada es naciente, originarie; sefezla un
ACTINLOCCr qua puraments aconlece, =i pada nds que el aeon-
Lo, 2in tlempo ¥ 81n espacia, en una dimensidn inetable, por
des-ser, por incxistencia: la sola pineslada que no vicne o va
A ninpin legan que o8 “8in causs”, o por mada, Se Lbeata, por
crra pathe, de una cavacteeiztea de todo arte, » la que el arte
miaderna b canveriide en su epifania.

Ta pinbura de Capardi, digo, les colovos ¥ las lineas que s
atravicsan en un movimisnle de alal Ebercad, los planos v el
mavimiento casi exbibico que soshiene lamirada onoan esta-
di de alerta frente o lo inédite, lograda por pura detencién,
con un euidads cheesiva par la “clanidand”™, ez pinbicra sin mas,
alli dende el mas perlences al desplicgue de spovrden el
vowds de by midximes exposician, cooo un alma gque se sae de
al ddndoze vaelba pera ser Locada e e gue de ella lindas con
el silencio. Mo busen ol necesica soskén enoalpo, sino que viene
duosde mids abaje, despojandose de aitamentos para scr pin-
tura-sin-pinlurs, ceskenida sin sostén, resplandor s argen,
siny cansa v pava nada. (Mada? Nada de va bocho, de osterse-
Lipe oy de relieica, B ofres torminos: msEs-ue-ciss, jeen e
lo eoza, Aqui foocosa es laomaderia, ol dleo, el pineel, Ly pale-
L, 1 irmprimactdn, la perloraciing ls cransparencia, La vida
el rlesann e consume s empa sin fempo, en pniee s
cratuita ¥ lokal, Poes el “poegue 207 es el reaaloads del L be-
o, v el “para nada” implica lo que podeiminos Hamar an des-
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