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                  Maestría en Ciencias Sociales y Humanidades
Seminario: Narración, Performance y Comunicad (una caja de herramientas)
CLASE 1 
Fragmentos de texto (autores varios)

GIRO NARRATIVO

Notas para un análisis estructural de las narrativas

“Las narrativas del mundo son innumerables. Aparecen ante todo en una prodigiosa variedad de géneros […] como si todo material fuera apto para recibir los relatos humanos: la narrativa puede sustentarse en el lenguaje articulado, oral o escrito, en imágenes móviles o fijas, en gestos y en la mezcla ordenada de todas estas sustancias. La narrativa está presente en el mito, la leyenda, la fábula, el cuento, la novela, la épica, la historia, la tragedia, el drama, la comedia, la pantomima, la pintura […] el vitral, el cine, las tiras cómicas, las noticias, la conversación […] en su diversidad de formas está presente en toda era, en todo lugar, en toda sociedad; comienza con la historia misma de la humanidad y nunca hubo ni hay en la actualidad un pueblo sin narrativa” (Barthes, 1977a: 79).

La política irónica de la modernidad tardía
“(el giro discursivo) tiene un impacto muy importante sobre el estudio de las ciencias sociales y humanas porque considerarlas, no como ciencias, ni siquiera como disciplinas, sino como discursos, nos permite entender porqué son posibles distintas interpretaciones del mismo fenómeno.  Esto nos permite ver que lo que estudiamos, en las ciencias humanas y sociales, e incluso en gran parte las ciencias naturales, es el producto del modo en que describimos la realidad en el discurso […]  Tratamos esas disciplinas como discursos que crean sus propios objetos de estudio a través de procesos que están fundados en el lenguaje, pero que son más retóricos que gramaticales en su articulación y elaboración” (White, 2006: 1-2).
¿Meramente relatar cuentos?  Narrativa y conocimiento en las ciencias humanas

“Con el desplazamiento del signo a la oración y de ésta al texto, y la consiguiente ampliación de la demarcación textual para incluir una multitud de prácticas significantes la problemática de las ciencias humanas se ha ampliado […] Al mismo tiempo, con el reconocimiento de que la producción de conocimiento no es universal ni está fuera del tiempo sino que depende de ciertas clases de actos comunicativos históricamente específicos, de supuestos hermenéuticos y de relaciones de poder, aparecen cuestiones relacionadas con la auto-reflexividad” (Kreiswirth, 2000: 299).

“Es importante tener constantemente presente que un relato verdadero, que reclama representar sucesos reales (una anécdota cotidiana, el informe de un sociólogo, un texto histórico, una dictamen judicial, etc.) opera como un acto comunicativo exactamente de la misma manera que lo hace un relato de ficción, que no tiene ese reclamo […] la narrativa opera como una narrativa independientemente del uso que se haga de ella” (Kreiswirth, 2000: 313).

The Routledge encyclopedia of narrative theory

 “Como las peripecias y vaivenes narrativos dentro de las humanidades y entre ellas y otras disciplinas han comenzado a enseñarnos, la distinción ficticio / no ficticio tal vez sea más una cuestión de método y de perspectiva, que de sustancia y definición.  En lugar de ver la narrativa como una subespecie de la ficción o la ficción como una subespecie de la narrativa, o de confundir una con la otra, los pensadores narrativos […] han argumentado que es mejor ver estos términos como describiendo, no objetos, sino actos, procesos discursivos cuyas determinaciones están constituidas por los modos en que una comunidad las usa, y no por las características intrínsecas de un texto” (Herman et al., 2005: 381).

Narratology

“Una narrativa es la representación semiótica de una serie de eventos conectados con sentido en una manera temporal y causal.  En este sentido amplio, las películas, las obras de teatro, las tiras cómicas, las novelas, los artículos periodísticos, las crónicas y los tratados de historia geológica son narrativas.  Por lo tanto, las narrativas pueden construirse usando una amplia variedad de medios semióticos: lenguaje hablado o escrito, imágenes visuales, gestos y actuaciones, o una combinación de éstos […] El término ‘narrativa’ es por ende potencialmente ambiguo.  Como hemos visto, tiene al menos dos sentidos: el sentido amplio, que acabamos de definir, y el sentido estrecho, según el cual la narrativa es exclusivamente un fenómeno lingüístico, un acto de habla, definido por la presencia de un narrador o relator y de un texto verbal” (Onega y Landa, 1996: 3-4).
MEDIOS NARRATIVOS

Narratology

“Una narrativa es la representación semiótica de una serie de eventos conectados con sentido en una manera temporal y causal.  En este sentido amplio, las películas, las obras de teatro, las tiras cómicas, las novelas, los artículos periodísticos, las crónicas y los tratados de historia geológica son narrativas.  Por lo tanto, las narrativas pueden construirse usando una amplia variedad de medios semióticos: lenguaje hablado o escrito, imágenes visuales, gestos y actuaciones, o una combinación de éstos […] El término ‘narrativa’ es por ende potencialmente ambiguo.  Como hemos visto, tiene al menos dos sentidos: el sentido amplio, que acabamos de definir, y el sentido estrecho, según el cual la narrativa es exclusivamente un fenómeno lingüístico, un acto de habla, definido por la presencia de un narrador o relator y de un texto verbal” (Onega y Landa, 1996: 3-4).
La escritura del dios

“Horas después, empecé a avistar el recuerdo; era una de las tradiciones del dios.  Éste, previendo que en el fin de los tiempos ocurrirían muchas desventuras y ruinas, escribió el primer día de la Creación una sentencia mágica […] La escribió de manera que llegara a las más apartadas generaciones y que no la tocara el azar.  Nadie sabe en qué punto la escribió ni con qué caracteres, pero nos consta que perdura, secreta, y que la leerá, un elegido […] En el firmamento hay mudanza.  La montaña y la estrella son individuos y los individuos caducan.  Busqué algo más tenaz, más invulnerable […] En ese afán estaba cuando recordé que el jaguar era uno de los atributos del dios […] En la otra celda había un jaguar; en su vecindad percibí una confirmación de mi conjetura y un secreto favor […] Dediqué largos años a aprender el orden y la configuración de las manchas” (Borges, 1974: 596).
CRONOLOGÍA Y TRAMA

Trama (plot) - Handbook of narrative analysis
“Según Forster (1927: 86), el relato (story) es la secuencia cronológica de los eventos.  La trama refiere a la conexión causal entre esos eventos.  Sin embargo, no siempre es fácil establecer una distinción entre ambos.  No rechazamos la distinción entre ambos niveles, pero queremos aclarar que la distinción es una construcción teórica que hay que diferenciar de las interpretaciones concretas de los lectores de carne y hueso.  La secuencia de eventos es siempre el trabajo del lector que hace las conexiones entre los distintos incidentes del relato.  Esto suministra la dinámica a la trama y da lugar a la idea de que algo está de hecho ocurriendo” (Herman y Vervaeck, 2005: 12).

Distinción entre relato / historia y trama

“Tradicionalmente se considera que una narrativa es una secuencia de eventos.  La formulación es altamente problemática y algunos de los problemas que plantea no son fáciles de resolver.  Ante todo, esta definición simplemente transfiere la definición al “evento”, un concepto igualmente problemático […] Segundo, uno podría preguntar qué clase de secuencia de eventos aparecen en una narrativa.  ¿Puede uno hablar de narrativa cuando un evento sucede a otro en el tiempo?  ¿O la conexión entre eventos debe ser más fuerte?  Por ejemplo, ¿debe acaso haber una conexión de causa y efecto?  (Herman y Vervaeck, 2005: 11).

AUTOR, NARRADOR

Autor - The Routledge encyclopedia of narrative theory

“Usualmente el término autor refiere a la persona que ha creado el texto […] El uso de este concepto está conectado a las teorías de la creatividad (por ejemplo, el autor como genio), de la textualidad (por ejemplo, el autor como la intersección de múltiples discursos) y de la comunicación (por ejemplo, el trabajo literario como expresión de las emociones y sentimientos del autor) […] En el uso popular la fórmula ‘la muerte del autor’ implica que los textos pueden y deben ser entendidos sin referencia alguna al autor histórico y a sus intenciones que el sentido de un texto es el producto de su interacción con un número potencialmente infinito de pretextos […] Sin embargo, aunque a partir de los ochenta el discurso teórico estuvo dominado por el eslogan de la muerte del autor, la crítica literaria no resultó demasiado afectada por ese eslogan y continúa empleando libremente términos como ‘autor’ y ‘obra’” (Herman et al., 2005: 33-4).

El autor como gesto

“El sujeto, como el autor […] no es algo que pueda ser alcanzado directamente como una realidad sustancial presente en alguna parte; por el contrario, es aquello que resulta del encuentro y del cuerpo a cuerpo con los dispositivos en los cuales ha sido puesto –si lo fue- en juego.  Puesto que también la escritura […] es un dispositivo, y la historia de los hombres no es quizás otra cosa que el incesante cuerpo a cuerpo con los dispositivos que ellos mismos han producido: antes que ninguno, el lenguaje” (Agamben, 2005: 93-4).  
Notas para un análisis estructural de las narrativas

“[…] el narrador y los personajes son esencialmente ‘seres de papel’; el autor (material) de una narrativa no debe confundirse de ninguna manera con el narrador de esa narrativa; los signos del narrador son inmanentes a la narrativa y por ende accesibles a un análisis semiológico; pero para concluir que el autor mismo (presente, oculto o disuelto) tiene ‘signos’ a su disposición que esparce a través de su trabajo, es necesario asumir que entre esta ‘persona’ y su lenguaje existe una relación descriptiva directa que hace del autor un sujeto pleno y de la narrativa la expresión instrumental de esa plenitud” (Barthes, 1977: 111).

Narrator - Enciclopedia Routledge de teoría narrativa
“El narrador es el agente o, en términos menos antropomórficos, la agencia o instancia que dice o transmite todo […] en una narrativa a un destinatario.  Esta definición simple, que afirma un vínculo fuerte entre el concepto de narrador y la narrativa, oculta ciertas complejidades y cuestiones polémicas […] Ryan (2001) diferencia tres funciones subyacentes al concepto de narrador: la creativa (el narrador da forma al relato a través del empleo de distintas técnicas); la transmisión (los distintos modos de comunicación empleados); y la testimonial (la afirmación del carácter verdadero del relato con relación al mundo de referencia)” (Herman et al., 2005: 388).

Funciones del narrador

http://en.wikipedia.org/wiki/Narrator
“El narrador de cualquier trabajo tiene ciertas características y limitaciones que definen cómo puede el autor contar el relato.  Lo más significativo es que un narrador sólo puede relatar lo que ha experimentado […] En la narrativa en primera persona, el narrador es un personaje en el relato.  Este personaje actúa, juzga, tiene opiniones e inclinaciones […] En su forma limitada, el narrador en tercera persona es similar al anterior, excepto por el uso de los pronombres en tercera persona.  La trama se centra en un protagonista y cubre sólo relativo al personaje, pero éste no es el narrador, que es incorpóreo, no hace nada, no juzga, no expresa opiniones y no tiene forma física en o fuera del relato.  Este narrador conoce los pensamientos, sentimientos y recuerdos del protagonista, pero no los de otros personajes […]  El narrador omnisciente, como en las formas en tercera persona más limitadas, también es incorpóreo […] pero presencia todos los eventos, aunque no haya personajes presentes, y conoce tanto el pasado y el futuro -y a veces incluso el futuro- como los pensamientos de todos los personajes. Narrador omnisciente; la identidad entre narrador y personaje principal en ciertos  géneros narrativos

Notas para un análisis estructural de las narrativas

(tres concepciones sobre el dador de la narrativa) “La primera sostiene que la narrativa emana de una persona (en el sentido psicológico del término). Esta persona tiene un nombre, el autor, en el que hay un intercambio incesante entre “la personalidad” y “el arte” de un individuo perfectamente identificado que periódicamente toma su lapicera y escribe una historia: la narrativa […] es aquí simplemente la expresión de un Yo externo a ella […]  La segunda concepción hace del narrador una suerte de conciencia total, aparentemente impersonal, que emite la historia desde un punto de vista superior, el de Dios […] La tercera y más reciente concepción […] dicta que el narrador debe limitar su narrativa a lo que los personajes pueden observar y saber, para que todo ocurra como si cada uno de esos personajes fuera el emisor de la narrativa.” (Barthes, 1977: 110-111).
Conectar con la idea según la cual toda narrativa requiere un narrador
El limonero real

“Wenceslao no oye nada salvo el tumulto oscuro del sueño, que se retira de su mente como cuando una nube negra va deslizándose en el cielo y deja ver el círculo brillante de la luna; no oye nada, porque cincuenta años de oír en el amanecer la voz de los gallos, de los perros y los pájaros, la voz de los caballos, no le permiten en el presente escuchar otra cosa que no sea el silencio” (Saer, 1987: 11)

Ejemplo de narrador omnipresente
Emma Zunz

“Emma dejó caer el papel. Su primera impresión fue de malestar en el vientre y en las rodillas; luego de ciega culpa, de irrealidad, de frío, de temor; luego quiso ya estar en el día siguiente” (Borges, 1974: 564).

Ejemplo de narrador omnipresente

Emma Zunz
“Dio al fin con hombres del Nordstjärnan. De uno, muy joven, temió que le inspirara alguna ternura y optó por otro, quizás más bajo que ella y grosero, para que la pureza del horror no fuera mitigada. El hombre la condujo a una puerta y después a un turbio zaguán y después a una escalera tortuosa y después a un vestíbulo (en el que había una vidriera con losanges idénticos a los de la casa en Lanús) y después a un pasillo y después a una puerta que se cerró.” (Borges, 1974: 566).

Ejemplo de narrador omnipresente

Emma Zunz

“La vio empujar la verja (que él había entornado a propósito) y cruzar el patio sombrío. La vio hacer un pequeño rodeo cuando el perro atado ladró. Los labios de Emma tarareaban como los de quien reza en voz baja; cansados, repetían la sentencia que el señor Loewenthal oiría antes de morir.” (Borges, 1974: 567).

Ejemplo de narrador omnipresente
PERSONAJES

Personaje - Enciclopedia Routledge de teoría narrativa

“El personaje refiere a un participante en el mundo del relato, es decir a cualquier individuo o grupo unificado que aparece en un drama o trabajo narrativo de ficción.  En el sentido más restringido el término alude a los participantes en el dominio narrado, con exclusión del narrador y del destinatario” (Herman et al., 2005: 52).
La noción de “personaje”; conectar con la noción de “actante”

Una araña en el zapato

“Cada personaje, a partir de las acciones que realice, va a participar o pertenecer a determinadas actancias.  Un personaje puede pertenecer a varias actancias, por ejemplo, el héroe puede ser a su vez dador, destinatario, etc.  También puede suceder que un personaje varíe de actante durante la historia y se ubique, en el final del relato, como otro actante; por ejemplo, de traidor a héroe (Pampillo et al., 2005: 38).

Importancia de la noción de “actante” para des-sustancializar los personajes
NARRATARIO, LECTOR, AUDIENCIA

Comentarios sobre A grammar of stories, de Gerald Prince 
“El lector es real, el narratario es ficticio, si ocurre que el primero se parece extraordinariamente al segundo, se trata de una excepción, no de la regla.  El lector virtual es el lector tal como se lo imagina el autor.  Ese lector es con frecuencia diferente al lector real: los escritores tienen con frecuencia un público que no merecen.  No conviene confundir el narratario y el lector ideal de lo que sea, aunque puede existir una similitud asombrosa entre aquél y éste.  Para un escritor, el lector ideal sería sin duda aquél que comprendería perfectamente y aprobaría enteramente la menor de sus palabras, la más sutil de sus intenciones.  Ahora bien, los narratarios por los que el narrador multiplica las explicaciones no constituyen los lectores ideales soñados por un novelista.” (Gauthier-Boucher, n/d).

Audiencia - Enciclopedia Routledge de teoría narrativa
“Audiencia es un término general que cubre todo receptor de un texto, sea éste un lector, alguien que lo ve o que lo escucha […] algunos teóricos atienden a lectores, no abstractos, sino reales […] y a sus estrategias interpretativas desde una perspectiva sociológica que presta especial importancia al género y la clase social […] Otros críticos atienden a distintas formas de idealización o abstracción -lectores implicados, lectores destinatarios y lectores postulados.  Las divisiones no son claras, pero es importante hacerlas.  Para determinar los primeros basta atender al texto.  Dado que son imaginados por el autor, los segundos sólo pueden establecerse a través de un estudio del texto en su contexto biográfico e histórico.  Los lectores postulados […] son independientes del texto.  De hecho, preceden al texto como un artificio hermenéutico para descifrarlo.  Distintas comunidades interpretativas leerán el ‘mismo’ texto de maneras radicalmente diferentes’ (Herman et al., 2005: 30). La noción de “audiencia”; distintos tipos de “lector”

“El problema de la comunicación es un problema solo si se asume que existe una distancia entre la recepción de una oración y la determinación de su sentido, una suerte de espacio muerto en el que uno solo tiene las palabras y luego debe enfrentar la tarea de organizarlas.  Si existiera tal espacio, un momento antes de que comience la interpretación, sería necesario recurrir a algún procedimiento mecánico o algorítmico para calcular los sentidos y reconocer los errores.  Pero, como vengo argumentando, los sentidos ya nos vienen calculados, no por las normas contenidas en el lenguaje sino porque siempre percibimos el lenguaje, desde el inicio, dentro de una estructura de normas.  Sin embargo, esta estructura no es abstracta e independiente, sino social.” (Fish, 1980: ¿?)
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