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1) La division lengua-habla o sistema-acto de realizacién.

Asi como Saussure distingue la lengua, o cédigo abstracto, del ha-
bla, considerando a la primera como el sistema de los signos que el ha-
bla ejecuta, el estructuralismo sostiene que debe haber un esquema ge-
neral de codigos poéticos y narrativos que determinen o estén presentes
en la estructura de los textos literarios. En cada texto concreto lo que
tiene que hacer el critico es descubrir el cédigo: éste serad una matriz 16-
gica y acrdénica.

2) Definicion de signo.

Inspirandose en la definicién de signo que realiza Saussure, los estruc-
turalistas sostienen que no es posible describir o determinar ninguna uni-
dad de un texto narrativo sino en relacién con otro. En la relacién estd el
caracter diferencial y por lo tanto, el valor. Por eso uno de los primeros pro-
blemas es el de encontrar la unidad minima de la narracién.

3) Los niveles de sentido.

Este Gltimo principio es tomado de Emile Benveniste y define el mo-
do de producir el sentido. En la lengua, dice Benveniste, es la progresiva
articulacién de los niveles de fonema, lexema, sintagma, frase, lo que va
confiriendo el sentido. En efecto, toda unidad que pertenece a un cierto
nivel sélo adquiere sentido si puede integrarse en un nivel superior: un fo-
nema, aunque perfectamente descriptible, en si no significa nada; no par-
ticipa del sentido mdas que integrado en una palabra: y la palabra misma
debe integrarse en la frase. Asf, el fonema g en posicion inicial puede ser
definido como una oclusiva velar sonora, pero no tiene sentido si no es in-
tegrado en una palabra, como por ejemplo galoy esa palabra, a su vez, ten-
dré todo su significado cuando se integre en una frase, por ejemplo: El ga-
to esta sobre el techo. Este dltimo principio ser4 descrito exhaustivamente en
el articulo con que Roland Barthes encabeza y prologa el Andlisis estructural

del relato, la obra que redne los trabajos del grupo de los estructuralistas
franceses.
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El desafio de Barthes

En la “Introduccién al anélisis estructural de los relatos”,!'? Roland
Barthes plantea una problemética y propone una investigacion:

el relato esté presente en todos los tiempos, en todos lps lugares, en
{odas las sociedades; el relato comienza con la historia misma dg la hu-
manidad; no hay ni ha habido jamas en parte alguna un pueblo’sm’rela—
tos: (...) internacional, transhistérico, transcultural, el relato esté al?x, co-
mo la vida. Una tal universalidad del relato, {debe hacernos conduerque
es algo insignificante? ¢Es tan general que no tenemos nada que decx_r de
él sino describir modestamente algunas de sus variedades, muy particu-
lares, como lo hace a veces la historia literaria? (...) Es pues legitimo que,
lejos de abdicar toda ambicién de hablar del re}atg so pretexto de que se
trata de un hecho universal, haya surgido periédicamente la preocupa-
cién por la forma narrativa (desde Aristételes); y es normal que el estrgc-
turalismo naciente haga de esta forma una de sus primeras preocupacio-
nes: ¢acaso no le es propio intentar el dominio del infinito universo de
las palabras para llegar a definir "la lengua” de donde ellas han surgido y
a partir de la cual se las puede engendrar?'?

Barthes sostiene que todos los relatos tienen en comin una estructu-
ra accesible al anélisis en la cual se puede percibir un sistema implicito de
unidades y de reglas, y propone buscar esa estructura a partir de un 4pro—
cedimiento deductivo, como el de la lingtliistica, que permita construir un
modelo hipotético de descripcién, es decir, una teorfa:

Para describir y clasificar la infinidad de relatos, se necesita, pues, una
“teorfa” (...); y es en buscarla, en esbozarla en lo que hay que trabajar pn—l
mero. La elaboracién de esta teorfa puede ser notablemente facilitada si
nos sometemos desde el comienzo a un modelo que nos proporcione sus
primeros términos y sus primeros principios. En el estado actual de la in-
vestigacién, parece razonable tener a la lingiifstica misma como modelo
fundador del anélisis estructural del relato.
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Es entonces cuando postula una gramatica del texto, una linglifstica

que supere a la de la frase y se ocupe de Ia organizacion de los discursos:
de sus unidades y sus reglas.

Lo més razonable es postular una relacién de homologfa entre las frases
y el discurso, en la medida en que una misma organizacién formal regu-
la verosimilmente todos los sistemas semidticos, cualesquiera sean sus
sustancias y dimensiones (...) Es, pues, legitimo postular entre la frase y
el discurso una relacién 'secundaria’ —que llamaremos homoldgica pa-
ra respetar el carcter puramente secundario de las correspondencias.'4

La historia y el relato

Después de plantear que el relato que toma como modelo a la fra-
se debe avanzar hacia una lingiifstica del discurso, Barthes desarrolla el
concepto de nivel de sentido. De hecho, segln lo sefalard mas adelan-
te Paul Ricoeur, es caracteristico de los estructuralistas la tendencia a
dividir el texto en estamentos, aunque €stos oscilen entre una biparti-
cién o triparticién del texto narrativo. El mismo Barthes, cuando propo-
ne sus niveles de descripcién, los compara con los que proponen Todo-
rovy Brémond en la antologfa y admite la diversidad de criterios. El
modelo que seré expuesto aquf es el de Tzvetan Todoroy, que responde
a una distincién que ya realizaban los formalistas entre la ‘fabula’ (lo que
efectivamente ocurrié) y el ‘tema’ (la forma en que el lector toma cono-
cimiento de ello).

Dice Tzvetan Todorov:

En el nivel mas general, la obra literaria ofrece dos aspectos: es al mismo
tiempo una historia y un discurso. Es historia en e sentido de que evoca una
cierta realidad, acontecimientos que habrian sucedido, personajes que,
desde este punto de vista, se confunden con los de la vida real. Esta mis-
ma historia podrfa habernos sido referida por otros medios: por un film,
por ejemplo; podrfamos haberla conocido por el relato oral de un testigo

' Barthes, op. cit.
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i lla estuviera encarnada en un libro. Pero la obra es al m/ismo tiem-
k. q}Je L . existe un narrador que relata la historia y frente a €l un lector
- dlScUYS‘Cg eA este nivel, no son los acontecimientos referidas los que
qu:rjtaar:ecslini‘ el modo en que el narrador nos los hace conocer.'”
cu :

Todorov identifica, entonces, dos niveles en la obra literaria n.arra.tiva, la
historia y el discurso, que propone an}allzar separadame}nte-. La ﬁzs-torza o ar-
gumento €s, en realidad, una abstraccion, no ex1SFe por si mlsma,l s;entwpre esl
percibida y contada por alguxeﬁ. Lo que e realldgd present? el tex olés =
relato o discurso de esa historia, a partlr/ de gse dlSFUFS(? el .ector rea 1zgra
un ejercicio de abstraccién que lo llevara hacia la historia misma. Esta h1,5—
toria es una convencién y, como bien sefala Todorov: se cor'responde mas
bien con una exposicién pragmética de lo que sucedid, no existe §n el' nivel
de los acontecimientos mismos. Tampoco alcanza con pensar la historia co-
mo los acontecimientos temporalmente ordenados que narra el relato, pues-
to que ese orden cronoldgico ideal manifiesta dificultades intrinsecas cuan-
do se lo pretende representar en la linealidad de la escritura.

La categorfa de la historia comprende el nivel de las acciones, llama-
das funciones por Barthes —que se organizan en nicleos y catélisis—, y el
de los personajes —que, ademas de ser sujetos de las acciones, son con-
formados por el nivel indicial. La de discurso comprende la representacion
del tiempo, el punto de vista que se selecciona para narrar los hechos y el
modo o las formas que se eligen para dar a conocer la historia. Podemos
decir que el discurso es el nivel especifico del narrador; dentro del relato,
el narrador organiza el mundo que narra, a pesar de que este narrador pue-
de ser también un personaje de la historia.

Funciones

Roland Barthes propone un andlisis de las acciones del relato en tér-
mMinos de funciones; esta categorfa, tomada de Vladimir Propp, quien como
se dijo m4s arriba entiende por ella "la accién de un personaje por su sig-
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